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Stellungnahme der LiveMusikKommission e.V. (kurz: LiveKomm) zum offentlichen
Fachgesprach des Ausschusses fiir Bau, Wohnen, Stadtentwicklung und Kommunen
am 12. Februar 2020

zum
a.) Antrag der Fraktion Die LINKE, Drucksache 19/14146, vom 17.10.2019, ,Clubsterben
stoppen®

b) Antrag der Fraktion Biindnis 90 / Die Grunen, Drucksache 19/15121, vom 13.11.2019
,Clubkultur erhalten — Clubs als Kulturorte anerkennen®

in Abstimmung mit den Sachverstandigen Pamela Schobel3, Jakob Turtur und Steffen Ka-
che.

Die LiveKomm sieht als Verband der Musikspielstatten in Deutschland mit seinen Uber 580
Mitgliedern aktuen Handlungsbedarf fir Gesetzesinitiativen- und anderungen, um fir Live-
Musikspielstatten und Musikfestivals in verschiedenen Rechts- und Gesetzesebenen auf
Bundesebene Verbesserungen zu erwirken.

Allein in den vergangenen 24 Monaten mussten etliche Live-Musikspielstatten ihre Veran-
staltungsbetriebe schlieRen. Eine auszugsweise Liste von Orten, deren Aktivitdten aufgrund
von Anwohnerbeschwerden, dem Ende von leistbaren Gewerbemietvertragen und/oder her-
anrickenden Wohnungsbau unfreiwillig endeten, flihrt quer durch das Bundesgebiet in gro-
Rere Metropolen, als auch in kleinere Stadte: Scandale (Cottbus), Rosis (Berlin), Damenund-
herren (Dusseldorf), Essener Studio (Essen), Spritzehaus (Frankfurt), White Rabbit (Frei-
burg), Kleiner Donner (Hamburg), Schwimmbad-Club (Heidelberg), So&So (Leipzig), MMA
(Minchen), Bogaloo (Pfarrkirchen), Tonstudio (Stuttgart), New Basement (Wiesbaden) und
Butan (Wuppertal) sind Beispiele flir die vielfaltigen Bedrohungslagen von Live-Musikspiel-
statten.

Die LiveKomm begri3t deshalb, dass der Bundestag sich der Thematik annimmt. Primares
Ziel muss es sein, den Ursachen fir StandortschlieBungen entgegenzuwirken, die Rahmen-
gesetzgebung fir neue Ansiedlungen von Live-Musikspielstatten zu verbessern und damit in
eine Diskussion Uber eine Kulturaumschutzgesetzgebung zu starten. Aufgrund der Vielzahl
von Forderungen in den zu behandelnden Antragen beschrankt sich diese Stellungnahme
auf Themen mit baurechtlicher Relevanz.



Die Problembeschreibungen beider Antrage und die daraus abgeleiteten Forderungen wer-
den von der LiveKomm als Verband der Musikspielstatten in Deutschland seit Jahren ahnlich
formuliert. Live-Musikspielstatten und Musikclubs sind zentrale Institutionen, welche soziale
und kulturelle Implikationen beinhalten und wirtschaftliche Potenziale (Musikwirtschaft, Krea-
tivwirtschaft, Standortmarketing, Tourismus, Beschéaftigung, Einzelhandel, Steuern) erzeu-
gen. Sie fungieren als raumliche Punkte oder gar Inkubatoren (sub)kultureller Szenen und
deren Aktivitdten. Sie sind Pioniere der Stadtentwicklung und schaffen eine vielfaltige Le-
benskultur, soziale Bindungskraft und setzen dabei neue Trends.

Sie Ubernehmen herausragende Rollen in der Nachwuchs- und Kulturarbeit fur Kunstler*in-
nen und sind soziale Begegnungsstatten Unsere Mitglieder tragen erheblich zur Vitalitat un-
serer Stadte bei, die sie lebenswert machen und ihnen eine starke Identitat verleihen.

Nachfolgend méchten wir auf einige Punkte kurz eingehen, die Clubbetreiber*innen von be-
sonderer Bedeutung sind:

Definition Live-Musikspielstitte
Einleitend ist auf die bestehende Definition einer Live-Musikspielstatte zu verweisen, die eine
prazise Abgrenzung zu Vergnugungsstatten (z.B. Diskotheken) ermdglicht.

LiveKomm Definition Live-Musikspielstatte: Eine Live-Musikspielstatte (auch: Musikclub)
ist ein Ort, der aus dem Kontext einer Szene heraus mit kiinstlerisch-kuratiertem, musikali-
schem Programm bespielt wird und an dem Menschen sich begegnen, um im geschutzten
Rahmen Musik zu horen, zu tanzen und sich auszutauschen.

Harte-Kriterien:

* Mindestens 24 Live-Veranstaltungen pro Jahr nach Gema-Tarif U-K (Live-
Konzerte) oder in den Clubs spielen Uberwiegend kunstlerische DJ’s. Treten
auf der Musikbihne Gberwiegend DJs auf, so muss die Mehrzahl der Veran-
staltungen durch “kinstlerische DJ’'s”, das sind DJs, die selber Musik produ-
zieren und/oder Labels betreiben, bestritten werden.

» Die Besucherkapazitat betragt maximal 2.000 Personen.

Weiche Kriterien:

» Die Prasentation von Kiinstler*innen auf die Biihne, wie auch in der Offent-
lichkeitsarbeit steht im Fokus. Wahrend die meisten Diskotheken wochentlich
wiederkehrende (Motto-)Partys mit Musikwiedergabe von der ,Konserve‘ und
Mainstream/Chartmusik veranstalten und eher dem Zweck einer kostengiins-
tig musikalisch untermalten Alkoholabverkaufsstelle dienen, realisieren Live-
Musikspielstatten ein stdndig wechselndes, kuriertes Monatsprogramm mit
Konzerten und Auftritten regionaler, nationaler und internationaler Kinstler*in-
nen, die haufig dem Nachwuchssegment entstammen und am Beginn der mu-
sikalischen Karriereentwicklung stehen. Mit diesem Fokus sind sie als Teilbe-
reich Musik laut der offiziellen Definition der Kultur- und Kreativwirtschaft
durch das BMWI und dem BKM zuzuordnen. Die Abwechslung im Programm
wird durch die kuratierende Arbeitsleistung gewahrleistet, die planerisch
und organisatorisch wesentlich héhere Produktions-,Werbe- und Verwaltungs-
kosten, sowie einen signifikant héheren Personalaufwand erzeugt. Dies zeigt
sich vor allem daran, dass wesentliche Teile der Eintrittseinnahmen fir die



Klnstlergagen und die mit dem Engagement in Verbindung stehenden Kosten
aufgewendet werden muissen.

* Weiterhin sind Kinstler*innen in Live-Musikspielstatten in ihrer kiinstleri-
schen Freiheit und der Performance nicht an Weisungen der Betreiber
gebunden. Dies ist in der Regel sogar vertraglich festgelegt.

An dieser Stelle gilt es auch zu erwdhnen, dass auch Festivals mit einem kiinstlerischen
musikalischen Programm als Kulturveranstaltungen und temporare Kulturraume zu werten
sind und deshalb zukiinftig in Bezug auf Gebietszuweisungen vor allem im landlichen Raum
gesondert behandelt werden sollten. Genauso wie bei Live-Musikspielstatten finden hier ne-
ben dem musikalischen Programm weitere Kiinste ihren Raum, wie zum Beispiel durch die
Raumgestaltung und Dekorationskunst, Audio- und Videokunst, Lichtkunst, ein sich mit ge-
sellschaftlich relevanten Themen beschéaftigende Workshopprogramme und darstellende
Klnste wie Tanz und Theater. Dieses gilt vor allem fiir kleine Festivals, die die Besucheran-
zahl von z.B. 10.000 Personen nicht Uberschreiten.

1. Live-Musikspielstatten, welche kulturelle und kiinstlerische Zwecke verfolgen, wer-
den kiinftig gemal Baunutzungsverordnung als Anlagen fur kulturelle und soziale
Zwecke behandelt und nicht als Vergniigungsstatten.

Die Rechtsprechung und Fachliteratur geht bislang nach Uberwiegender Auffassung davon
aus, dass Opern- und Konzerthduser als Anlagen kultureller Zwecke gelten, wahrend Live-
Musikspielstatten als Diskotheken in der Kategorie “Vergniigungsstatten” einzustufen sind,
da bei dieser Form der Gewerbebetriebe die kommerzielle Unterhaltung von Besuchern und
Kunden im Vordergrund stehe (siehe BVerwG, Urteil vom 02.02.2012 — 4 C 14.10). Gegen-
wartig reichen in den Betriebsbeschreibungen die Woérter “DJ” und Tanzflache” aus, um als
Vergnlgungsstatte eingestuft zu werden.

Wesentlich ist, dass nach der Systematik der Baunutzungsverordnung (BauNVO) eine Ver-
gnugungsstatte nach Vorstellung des Gesetzgebers regelmafig mit stadtebaulich nachtei-
ligen Auswirkungen verbunden ist. MalRgeblich sind daflr typische stadtebauliche Folge-
wirkungen, wie etwa Larm, der von der Nutzung des betroffenen Gebdudes selbst ausgeht,
sowie derjenige, der im zeitlichen Zusammenhang mit der An- und Abfahrt der Besucher
oder Teilnehmer entsteht.

Als Folge sind Vergniigungsstatten lediglich in Mischgebieten und in Kerngebieten all-
gemein zulassig. In den anderen Baugebietstypen sind sie nur ausnahmsweise — bezie-
hungsweise nicht - vorgesehen. In reinen Wohngebieten und in allgemeinen Wohngebie-
ten sind sie nach § 4 BauNVO nicht zulassig. Insbesondere sollen nachteilige Auswirkun-
gen auf die Wohnbediirfnisse der Bevolkerung beriicksichtigt werden. Es scheint - laut
Sachstand des Wissenschaftlichen Dienstes (WD 7 — 3000 — 178/18) - relativ offen, unter
welchen Voraussetzungen Musikspielstatten als Anlagen fiir kulturelle Zwecke oder
als Vergniigungsstatten einzuordnen sind.

Mit diesen negativen Zuschreibungen wird Live-Musikspielstatten als Veranstaltungsorte in
Bebauungsplanen die baurechtliche Genehmigungsgrundlage (z.B. in reinen Wohngebieten)
entzogen bzw. haufig automatisch ausgeschlossen und abgewertet. Anders ware es, wenn
Musikspielstatten, wie bspw. Theater- oder Opernhauser, Konzerthausern und Museen als
Anlagen fur kulturelle Zwecke eingestuft wirden, fur die in einem weiten Sinne ein kultureller
Bezug nachweisbar ist.



Fir die Rechtsprechung bedarf es aus Sicht der LiveKomm einer Klarstellung, dass
Live-Musikspielstatten, welche kulturelle und kiinstlerische Zwecke verfolgen (geman
Definition: siehe oben), kiinftig als Anlagen fiir kulturelle Zwecke (und nicht weiterhin
als Vergniigungsstatten) gelten und sie somit — in Abgrenzung zu Diskotheken - als
Kultureinrichtung zu definieren sind.

Dies kdonnte mit einem erganzenden Klammerzusatz in der BauNVO (vom 26.06.1962)
an der Stelle erfolgen, an der Anlagen fiir kulturelle Zwecke erstmals aufgefiihrt wer-
den: § 2 Absatz (3) Satz 2.

Die Frage, ob Auftritte von Live-DJs, die mittels Tonwiedergabegerate neue Sounds mixen
bzw. kreieren, in sogenannten Musikclubs als Konzerte (im Sinne des § 12 Abs. 2 Nr. 7a
UStG) einzustufen sind, wurde im sogenannten Mayday-Urteil vom 18.08.2005 vom Bundes-
finanzhof (BFH) entschieden. Ob eine Technoparty unter bestimmten Umstanden als (steu-
erbeglinstigtes) Konzert angesehen werden kann, entscheidet sich ob der Konzertcharakter
im Vordergrund steht, oder ob es sich um ein bloRes ,Tanzvergnigen“ ohne besondere
kUnstlerische Leistungen der DJs handelt.

Auszug aus dem Mayday-Urteil:

1. Konzerte i.S. des § 12 Abs. 2 Nr. 7 Buchst. a UStG 1993 sind Auffihrungen von Musikstii-
cken, bei denen Instrumente und/oder die menschliche Stimme eingesetzt werden. Hingegen
ist das blo3e Abspielen eines Tontragers kein Konzert.

2. Bei Musik, die durch Verfremden und Mischen bestehender Musik entsteht, konnen Plat-
tenteller, Mischpulte und CD-Player "Instrumente" sein, wenn sie (wie konventionelle Musik-
instrumente) zum Vortrag eines Musikstlickes und nicht nur zum Abspielen eines Tontragers
genutzt werden.

3. Eine "Techno"-Veranstaltung kann ein Konzert i.S. des § 12 Abs. 2 Nr. 7 Buchst. a UStG
1993 sein.

Aus diesem und weiteren Urteilen (u.a. dem Berghain-Urteil) im Finanzrecht ergibt sich ein
Kriterienkatalog, demnach die Pragung einer Veranstaltung als Konzert gegeben ist, wenn
mehrere der folgenden Kriterien erflillt sind und dokumentiert werden koénnen:

Kriterien Umsetzung Dokumentation

Ton- oder Bildtrager, Chartplatzierung,
Ausdruck Internetseite / Facebookseite
des Kunstlers, Tourplan, Nachweis der
Fanbase (Ausdruck Facebook-Likes
0.a.) ggf. Mitgliedschaft bei der KSK

Kunstler stehen mit ihrem jewei-

Kunstlertinnen ligen Musikstil im Mittelpunkt

Grds. Abendkasse, ggf. auch

Kartenvorverkauf Abrechnung Kartenverkauf
Vorverkauf
Plakatierung,Programmhand- Monatsprogramm, Flyer, Plakat, Aus-
Werbuna/PR zettel, Flyer, Zeitungsanzeigen, druck Internetwerbung, Presse-verof-
9 Kommunikation Uber Social Net- | fentlichungen, Anzahl der Fans, Her-
works kunft der Fans
Haufig einheitlicher Einheits- Abrechnung Kartenverkauf, Einnahme
Ticketpreis preis, ggf. auch erhdhter Eintritt | dient Gberwiegend der Finanzierung
bei sehr bekannten Kinstlern der Veranstaltung
Einlass Grds. Keine Turselektion, jedoch | Dienstanweisungen, Vertrag mit Si-




Turkontrolle zur Aufrechterhal-

tung der Sicherheit und Ordnung cherheitsunternehmen efc.

Geplanter und beworbener Auf-
tritt zu einer festen Zeit (Stageor- | Jahres- / Monatsplanung, Flyer, Wer-
der). Haufig mehrere Kiinstler bung (s.0), Ablaufplan (stage order)

bei einer Veranstaltung

Ablauf des Konzertes

RegelmaRige Konzert- veran-
staltungen; Kinstler- buchung
Uber eigene Bookingabteilung,
externe Bookingagentur

Jahresplanung, Organigramm des Un-
ternehmens, Vertrag mit Bookingagen-
tur

Haufigkeit / Booking

Kinstlerrechnung mit Ausweis
Umsatzsteuer / KSK 7% Ust.; Abflihrung Kinstlerso-
zialabgabe

Kinstlervertrag, Klinstlerrechnung,
KSK-Meldebogen

2. Schallschutzregularien und Bundesschallschutzfonds

Die LiveKomm spricht sich fur eine Anerkennung passiver Schallschutzmal3nahmen (Ergén-
zung § 15 BauNVO) in den Genehmigungsverfahren aus, um Innenpegel als Messmethode
bzw. Instrument kinftig optional zu zulassen. Der fur die Immissionsrichtwerte entscheiden-
de Messpunkt bei schutzbedirftigem Wohnen (,maRgeblicher Immissionsort gem. 2.3 An-
hang der TA Larm) sollte in den Innenraum, hinter das Fenster verlagert werden.

Um die Nahe und Vereinbarkeit von Wohnen und Kultur in den Kommunen auch kunftig zu
ermoglichen und Nachbarschaftskonflikte mdglichst zu vermeiden, wird empfohlen einen
Bundesschallschutzfonds zu errichten und jahrlich mit 20 Millionen Euro z.B. aus der Neu-
ausrichtung der Stadtebauférderung (z.B. Lebendige Zentren oder Sozialer Zusammenhalt)
auszustatten. Empfangerin und Abwicklungsstelle kdnnte eine neu zu griindende Bundesstif-
tung Live-Musik sein. In Berlin und Hamburg werden aktuell positive Erfahrungen mit lokalen
Schallschutzfonds gesammelt.

3. ,Agent-of-change-Prinzip“ — Bei Bauvorhaben bzw. bei Eigentumswechseln in

der Nahe bestehender kultureller Anlagen (Clubs) werden die heranriickenden
Investorinnen und Investoren bzw. neuen Eigentiimerinnen und Eigentumer verpflich-
tet, selbst fir etwaig notige SchallschutzmaBRnahmen zu sorgen

Das ,Agent of Change“-Prinzip verlagert die Verantwortung fir die Abschwachung der Aus-
wirkungen von bestehenden schallerzeugenden Aktivitdten oder Nutzungen auf die neu ge-
plante schallsensitive Nutzungen. Es gilt den Kommunen Instrumente zur Verfliigung zu stel-
len, die gewahrleisten, dass kinftige Planungsentscheidungen das ,Agent of Change®-
Prinzip widerspiegeln und die bestehenden larmerzeugenden Nutzungen sensibel bertck-
sichtigen, wenn neue Projekte, insbesondere Wohnbebauung, in der Nahe geplant werden.
Schall und andere potenzielle Beeintrachtigungen kdnnten wie folgt gesteuert werden:

a.) Gewahrleistung eines guten akustischen Designs zur Minderung und Minimierung vor-
handener und potenzieller Schallauswirkungen von bestehenden Nutzungen in diesem Ge-
biet.

b.) Ausarbeitung von MinderungsmaBnahmen in einem frGhen Stadium der Entwurfsphase,
mit notwendigen und angemessenen Vorkehrungen, die durch Planungsverpflichtungen ge-
sichert sind.



c.) Neue schallsensitive Projekte sollten soweit wie moglich von bestehenden schallerzeu-
genden Unternehmen durch Entfernung, Abschirmung, Innenausbau, Schallddmmung
und Isolierung sowie andere akustische Gestaltungsmaflinahmen getrennt werden.

Zwar existiert auf der Ebene der Zulassung von Bauvorhaben nach aktueller Rechtslage mit
§ 15 Abs. 1 Satz 2 Var. 2 BauNVO eine Regelung, die dem Gedanken des ,Agent of
Change“-Prinzips entspricht. Demnach bestimmt sich die Frage, ob bei Errichtung einer
baulichen Anlage, SchallschutzmaRnahmen getroffen werden mussen, nach § 22 Abs. 1 Nr.
1 BImSchG und lagert die Verantwortung einseitig beim Schallemitenten ab.

Eine Erganzung dieser Norm dahingehend, dass in den Fallen ,heranrickender® Wohnbe-
bauung der Bauherr die Kosten der Mallhahmen zu tragen hat, die erforderlich sind, um
schadliche Umwelteinwirkungen zu verhindern, ist an Art. 14 GG zu messen.

Es qilt bundesweit eine Gesetzgebung einzufiihren, damit die heranriickende Wohnbebau-
ung an schitzenswerte Kultureinrichtungen (auch mit kurzen Mietvertragen, z.B. Uber ein
Grundstuick, das als Kulturgebiet eingestuft wurde) bereits bei ihrem Bau von sich aus fir ei-
nen angemessenen Schallschutz in der Nachbarschaft Sorge tragen muss. Dabei sollten
kanftig u.a. Bauvoranfragen aus dem Grund ablehnbar sein, wenn nicht eindeutig aufgezeigt
wird, wie Schallauswirkungen gemildert und gemanagt werden.

Zusatzlich soll ein Verursacherprinzip - analog zum Naturschutz gelten -, das Investor*in-
nen bei Verdrangungen von Kulturorten Ausgleichsmallnahmen zu leisten haben (z.B. an
eine zu grindende Bundesstiftung Live-Musik), die in den jeweiligen Landern bzw. Kommu-
nen zweckgebunden in die Neuansiedlungen von Musikspielstatten investieren.

Ein weiterer Ansatz ware, das kommunale Instrument fir stadtebauliche Vertrage seitens
der Bundesebene derart starken, so dass entsprechende Auflagen fir Investoren leichter
von den Kommunen festzulegen sind.

4. Kulturgebiet

Die Einfuhrung einer Gebietskategorie "Kulturgebiet™ in der BauNVO konnte klnftig als ein
Instrument des Planungsrechts dienen, um die besondere Schutzwiirdigkeit (insbesondere
bei heranriickender Wohnbebauung) einer Immobilie bzw. dessen Grundstiick auszuweisen.
Bei Einsatz dieser Mallhahme durch eine Kommune wiirde der missliche Umstand von Live-
Musikspielstatten (oder auch anderen Gewerbebetrieben) behoben, die in der Regel als Ge-
werbemieter nur Uber kurze Mietvertrage verfligen und haufig nicht Gber den Status einer
Gemeinnitzigkeit verflgen.

5. Mietrechtlicher Schutz fiir Gewerbe und kulturelle Einrichtungen

Als LiveKomm erachten wir die Notwendigkeit einer gesetzgeberischen Initiative, um das
Thema Gewerbemietrecht anzugehen, als besonders elementar. Es liegen der LiveKomm
Beispielfalle vor, in denen selbst langfristig befristete Gewerbemietvertrage keinen Schutz fir
bestehende Live-Musikspielstatten darstellen und diese dem Ermessen seitens der Eigentu-
mer*innen ausgeliefert sind.



Da die wenigsten Live-Musikspielstatten Uber Grundstiickseigentum an den genutzten Fla-
chen verfiigen, gilt es zu erwégen, kiinftig vermehrt Ubertragungen von Grundstiicken in
eine Bundesstiftung Live-Musik zu vollziehen, um eine langfristige Absicherung von
Standorten zu erwirken und diese dem spekulativen Immobilienmarkt zu entziehen.

Als weiteren Hebel sehen wir die Liegenschaftspolitik des Bundes, die durch Uberlassun-
gen von Bundesliegenschaften (und der Deutschen Bahn) an Kommunen mit einer “Kultur-
klausel” erganzt wird. Mit einer derartigen Klausel kdnnten kostengiinstige Ubertragungen
(z.B. Erbbaupacht) bevorzugt an Genossenschaften, Stiftungen oder gemeinnutzige Trager-
schaften geregelt werden.

6. Kennzeichnung von Kulturraumen in Bebauungsplanen

Bei der anstehenden Novelle des Baugesetzbuches ist in § 9 BauGB die Kennzeichnung
von Kulturraumen in Bebauungsplanen zu ermdglichen (bspw. in § 9 Abs. 5 BauGB).

7. Mehrwerte und Nutzen

Mit einer Gesetzesinitiative zur geanderten Einstufung von Live-Musikspielstatten als Anla-
gen kultureller Zwecke wird kein Musikclub im Bestand gerettet oder gesichert. Anders
als staatliche Kulturinstitutionen wie Opern-, Theater- und Konzerthauser, die in 6ffentlich fi-
nanzierten Gebauden existieren und politisch geschutzt sind, missen Musikclubs sich auch
weiterhin auf dem Gewerbemietermarkt behaupten und konkurrieren bei zunehmender
Raumknappheit mit Immobilienspekulationen und extremen Preissteigerungen bei Mieten
und Lebenshaltungskosten.

Die Einstufung als Anlagen kultureller Zwecke kdnnte in einem ersten Schritt helfen, bei
kiinftigen Verdrangungen die Suche nach neuen Standorten fiir erforderliche Neuan-
siedlungen zu begunstigen in dem die Zulassigkeiten zur Ansiedlung von Live-Musikspiel-
statten erhoht wird (siehe Tabelle).

Baugebiete

Zulassigkeit von Vergnii-

Zulassigkeit von Anlagen

gungsstatten fiir kulturelle Zwecke
Kleinsiedlungsgebiet nach § 2 BauNVO unzulassig ausnahmsweise zulassig
Reines Wohngebiet nach § 3 BauNVO unzulassig ausnahmsweise zulassig
Allgemeines Wohngebiet nach § 4 BauNVO | unzulassig allgemein zulassig

Besonderes Wohngebiet nach § 4a BauNVO

ausnahmsweise zulassig

allgemein zulassig

Dorfgebiet nach § 5 BauNVO

ausnahmsweise zulassig

allgemein zulassig

Mischgebiet nach § 6 BauNVO

ausnahmsweise zulassig

allgemein zulassig

Urbanes Gebiet nach § 6a BauNVO

ausnahmsweise zulassig

allgemein zulassig

Kerngebiet nach § 7 BauNVO

ausnahmsweise zulassig

allgemein zulassig

Gewerbegebiet nach § 8 BauNVO

ausnahmsweise zulassig

ausnahmsweise zulassig

Industriegebiet nach § 9 BauNVO

unzulassig

ausnahmsweise zulassig

Bestehende Unterschiede zur rechtlichen Zuldssigkeit von Vergniigungsstétten und Anlagen fiir kultu-

relle Zwecke in der BauNVO.




Derzeit existieren keinerlei klaren Grenzen und keine Rechtssicherheit- bzw. klarheit. Je
nach Richter kann es zu unterschiedlichen Urteilen bei der Bewertung eines Objekts kom-
men.

Es ist politisch und gesellschaftlich tberfallig, die bestehende Stigmatisierung und krude
Einordnung von Live-Musikspielstatten in einer Stufe mit Bordellen, Sex-Kinos, Spielhallen
und Wettburos, zu andern, um ihren Status zu verbessern. Hier wird kulturelle Basisarbeit
geleistet, die Uber die Interessen der Betreiber*innen weit hinausgeht.

Es bedarf dariber hinaus Strategien und weiterer MaBnahmen fiir den Erhalt von Kultur-
raumen in stadtischen Zentren, im Sinne der funktionsgemischten Stadt, wie sie in der Leip-

zig Charta zur nachhaltigen europaischen Stadt angestrebt wird._

8. Was dafiir spricht
Live-Musikspielstatten (gemaf LiveKomm-Definition)

... besitzen eine positive stadtebauliche Relevanz. Bei der stadteplanerischen Aufwertung
spielen Musikspielstatten haufig eine Doppelrolle: Sie sind zu Beginn der Entwicklungspro-
zesse in bestimmten Vierteln willkommene, mit hohem Eigeneinsatz wirkende Pioniere und
spater werden sie oft als im Weg stehende ,Stérenfriede” angesehen.

... wirken als Standortfaktor. Ein lebendiges Nachtleben gilt als Gradmesser fir die Attrakti-
vitat einer Stadt und ist Teil der DNA flr vitale Innenstadte.

. sind fur Kiinstlerinnen unabdingbare Auftrittsorte. Musikclubs fungieren als Ort flr
Experimente. Insbesondere kleine Live-Musikspielstatten sind flir den musikalischen Nach-
wuchs essentiell, um erstmals Uberhaupt vor Publikum aufzutreten und sich kinstlerisch zu
entwickeln. Diese Auftrittsmoglichkeiten gelten als absolut branchenrelevante Katalysatoren
bzw. Stufen, um spater Hallen und ganze Stadien zu fillen.

... besitzen auch eine soziale Dimension. Clubs sind analoge Begegnungsorte. Sie die-
nen als Fluchtorte aus dem urbanen Alltagstrott. Es entstehen Begegnungen jenseits des All-
tags, das Erleben von Korperlichkeit in einer zunehmend virtuell kommunizierenden Gesell-
schaft und die kollektive asthetische Erfahrung. Clubs sind Treffpunkte fur unterschiedlichste
Menschen. Musik ist dabei das verbindende Element. Kunstschaffende und Gaste kommen
aus verschiedenen Kulturkreisen und gesellschaftlichen Hintergrinden.

... erzeugen ldentifikation und (kulturelle) Selbsterfahrungspotenziale. Die positiven Ef-
fekte der korperlichen Erfahrung insbesondere lauter, intensiv-genossener Musik, ist ver-
gleichbar mit denen aus Meditation und Kontemplation und kann zur positiven Persdnlich-
keitsentwicklung beitragen.

... Clubkultur bietet Raume fiir kulturelle Vielfalt, Diversitat und Toleranz - in Metropolen
genauso wie im landlichen Raum. Dies ist gerade in der heutigen Zeit, in der Extremismus,
Rechtsruck und Ausgrenzung in der Gesellschaft deutlich zu spuren ist, essentiell wichtig.

... finden zunehmend unter Férderaspekten auch vom Bund als kulturelle Einrichtungen
erste finanzielle Anerkennungen: Die Bundesférderprogramme der Beauftragten fir Kultur
und Medien mit dem Spielstattenprogrammpreis Applaus (seit 2012), Digitalisierung (seit
2016), Technische Sanierung “TeSa” (seit 2017) und Live 100 (ab 2020) unterstreichen dies.
Die Initiative Musik verzeichnete seit 2013 iber 1.100 Clubférderungen (Stand: 2019) in den
genannten Programmen.



... erzeugen eine Wertschopfung innerhalb der Clubkultur (von der Idee hin zur Veranstal-
tung) und bilden Ruckzugsraume fur kreative Entfaltung. Kreativitat lasst sich nicht anbau-
en oder abbauen: Kreativitat im kiinstlerischen Sinn kann wirtschaftlich bedeutsam werden,
wenn sie sich immer wieder neu entfalten kann und nicht einem standigen Verwertungsdruck
unterworfen ist.

... liefern Impulse, die in andere Branchen ausstrahlen. Stilistische Einflisse auf Musikstile,
Licht, Raumarchitektur, Mode, weitere Medienbereiche wie dem Film, Games, Design und
dem gesellschaftlichen Freizeitverhalten, aber auch vermehrt im sogenannten klassischen
Hochkultur-Bereich sind sehr stark.

Beschlossen vom LiveKomm Vorstand

im Januar 2020



